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Nuri Bilge Ceylan sinemasinda bedene
U¢ Maymun'un perspektifinden bakas:

“Sadelikten baska siginak yok...””

TUGBA B. OZENC

GIRIS

2009 yihinda aramizdan ayrilan Unsal Oskay, bir
televizyon prograrminda sunlan soyluyordu Nuri
Bilge Ceylan icin:

Danyayy, hayan anlaurken bivle her gorileni go-
raldagn bicimivle istif eumiyor, anlatmaya calis-
miyor. Belli bir agidan bir olay: yasanan ¢agin ko-
sullaniyla birlikte degerlendiriyor ama bakis agi-
st daha dar gibi. Sanki yonetmenin insan sorunu-
nu, insanoglunun batin serdvenini anlatan seyi,
panoramik clarak anlatmak verine kigik olgekli
daha mikro dizeyde ama daha derinlikli ve sakin,
baginp ¢agumadan anlauyor. O baginp cagim-
yor ama siz filmi izlerken kendi icinizden baginp
capirmaya baghyorsunuz.’

Unsal Hoca bu yorumunda, yénetmenin flm-
lerinin genel bir degerlendirmesini kisaca yapar-
ken, bir bakima sinemasiun,? gercegin gerilimli
bir uzanust oldugunu ve bu alcak sesli uzanunin
seyirci tizerindeki etkisini de agik ediyordu. O de-

(*) Bu yaziran yamlmasi igin onerilerde bulunan ve yazida da-
zeltmeler yapan Ozan K. Dil ve Gil Yasartick's wesekdrie-
rimle.

1 Muri Bilge Ceylan'm 2008 yilinda Cannes Film Festivalinde
*En Ivi Yometmen™ odild almasindan sonra bir TV kanahnda
vaptigr degerlendirme konusmasindan kacik bir almmn.
1996 yilinda cektigi kisa ve aym zamanda ilk flmi Kozo'dan
itibaren vometmenin butun flmlerinin giderek Tarkive sine-
ma tarihinde kendi kulvanm agtgn ve bir ‘Murl Bilge Ceylan
Sinemas)min olustugy yazilabilic
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rinlikli ve sakin tarz, 2000'li yillardan sonra arta-
rak ama ondan énce 1996'da Esluya, Tabutta Ro-
vasata, daha sonra Masumiyet, Ganese Yolculuk gi-
bi filmlerle birlikie Kasaba'da kendini gosteriyor-
du. Asuman Suner'in deyisiyle “Turk sinemasinda
daha 6nce yapilmis hicbir filme benzemeyen, ya-
lin gosterigsiz, ancak son derece vurucu yeni bir
tslubun habercisiydi™ bu filmler. Unsal Oskay'in
soziind ettigi panoramik bakis agisin tercih etme-
yen “sanat [ilmleri”, gosterildikleri ulusal ve ulus-
lararasi festivallerde odaller alip begeni kazam-
yorlarsa da sinema salonlarinda etkiledikleri se-
yirci sayis1 ancak belli bir seviyeye ulasabildi. Son
on y1l i¢inde gisede ‘hagan’ kazanan populer film-
ler ve adnlla sanat filmleri zaman zaman aym ko-
nulara temas etseler de bambaska yollara sapu-
lar; bazilar1 ¢ok kalabalik, aydinlik otobanlar, ba-
zilan politik patikalar, belki bir kism: yukanlara
urmanan dag vollanm kullandi ve birkagi yalmz,
karanlik “hic” yollarina sapular.* Nuri Bilge Cey-
lan, bu metalorun olusmasina biiynk katk sagla-
di, orada, o ara yolun ¢evresinde veya vardign her-
hangi bir yerde ya da “ev”inde, “tasra”da, kent-
te, uguldayan ritzgann, sallanan otann, titresen

3 Asuman Suner, Hayaler Ev: Yeni Tirk Sinemasinda Aidiver,
Kimlik ve Bellek, Metis Yaynlan, 2006, 5. 37.

4 Kogok bir not ekleyelim: Muri Bilge Ceylan sikhkla, vine
fitmleri pck cok adil almag olan Zekl Demirkubuz e kars-
lastirabd, Orysa vollan benzesse de mgidiklan vtk farklivds.




duygulann, imgelerin vs. arasinda doland: durdu.
Ama simdilik, seyredilebilen son ve ¢ok adalla
filmi olan U¢ Maymun'un® acihis sekansindaki yol-
da duralm... Yerde yatan cesedi izleyelim sadece.

BIR CESET YERDE YATAR,
DUNYA ONUN ETRAFINDA DONER...°

Govdesinden bagimsiz gibi duran kagik, acina-
s1, cansiz bir ayak... Kara bir yiginu, oylesine auh-
vermis bir bohga gibi vatan ceset... Yalmz bir yol;
sonu ormana ya da kente agilan. Az evvel bir oto-
mobil, farlanyla aydinlatug: bu yolda karsisina ¢1-
kan birine ¢arpar. O birinin kim oldugu, nasil go-
rundogn, neleri sevdigi, nasil yasadig bilinmez.
Yasamsalhigimi izleyiciler kafalannda canlandi-
rabilirler. Isterlerse hakkinda bir hikive uydura-
hilirler. Onun gercekligini egip bukap, canh bir
harg haline getirebilirler ama buna gerek yok, sa-
dece kabul de edebilirler. Conki o, filmin acihs
sekansina can(ini) veren ve bedeniyle filmin dze-
tini gecen bir ara¢ yalmzea, Uc Maymun, cesedi-
ni stk sika twar ve film boyunca birakmaz. Di-
ger otomobilin icindekiler ona bir kez bakip ya-
nindan oylece ¢ekip gittiklerinde ve sonrasin-
da imgesini hi¢ esirgemez oyunculanmn dzerin-
den. Otomobili kullanan Servet'in (Ercan Kesal)
yalan plan ¢ekiminde yorgun ve uykulu yazinan
gorilmesinden, sonra birine carpmakian ziyade
onun fark edilir olmasindan duydugu korkunun
fark edilmesinden itibaren U Maymum'un beden-
le olan munasebetinin ne kadar yogun olacag an-
lasilabilir. Konusu itibariyle Yesilcam melodram-
lanm amimsatsa da’ ok farkh bir ara yerden, up-

5  PBuyan yazildhg siabinda Nuri Bilge Ceylan ekibivie birliloe
Bir Zamenlar Anaedolu'da adly veni bir film cekii. 2001 Cannes
Film Festivali'nde ilk kez gésterilen film, 2003 yihnda Uzak tle
aldiyp adule bir yenisin ekleyerek *Jori Bayak Odili™nt ald:

6 Seyirciden 1srarla saklanan ve dolaywsiyla cinsivetinin bile an-
lagilamadigs ama vine seyired amfindan cdealmeyi de belde-
verek “yerde yatan ceser’, filmin karakierleri igin belbrleyici
konumdadir asil. Alfred Hitchcock'un cesetlenivie aym ala-
beti paylasmasa da benzer sekilde “sug” kavram cevresinde
dioner durur,

7 U Maymun pek ¢ok yerde Yilmar Giney'in Baba filmiy-
le karsilastnlmisur. Baba flminde disleri saphksiz oldu-
fu bgin Almanya'va gidemeyen Cernal, allesine bakilmas: ve
pama ¢in patromunun isledigi bir sucu ustlenir. Fakat son-
rasinda olanlar, Cemalin ailesini ¢ok hazin yerlere ghuarar.
Bu konudaki bir karsilastirma igin bkz. hipefwww nbelilm.
comOmaymun/press-empirealin php

la filmin basindaki yalniz yol gibi bir yoldan-ken-
di sonucuna ulasan Nuri Bilge Ceylan, bir yonet-
men olarak oyunculanmn bedenlerini filmin ge-
kimleri boyunca odiing alir bir bakima. Eteklerin-
den, sirtlanndan, pacalanindan tutar, onlarin rol-
lerinin i¢inde kivranmalanna izin vermez. Yap-
mak istediginin net bir sekilde oyuncwbedenler
tizerinde gorilmesini ister; sert ama déntstiri-
cit. Ug Maymun filminde Hacer rolundeki Hatice
Aslan'mm teatral mimiklerinin olabildigince kacal-
mesi, hedeninin asin sabmmlarnnn daralulp sa-
delesmesi icin strekli uyanlarda bulunmas:® bu
yargiya iyi bir ornek teskil etse de, Kasaba, Mayis,
Stkintist ve Uzak filmlerinde dogaclamaya yonelik
oyuncu anlayisimn strdaraldogang de gormag-
tik. Keza Nuri Bilge Ceylan da kendisiyle yapilan
bir roportajda bunu dile getirir:
Once oyunculann bana ne verecegini gdrmek isti-
vorum. Begenirsem, onun Ozerinde dizeltmeler-
le birlikie devam cdiyoruz. Oyuncunun yapugi-
i begenmezsem, kendiminkini empoze etmeye

bashyorum, sonunda orak bir dengede bulusu-
}'uruz,g

Senaryonun, kurgunun, gorintiniin yonetmen la-
rafindan yazldign, yapildigh ve cekildigi, “tamdik”
amatdr oyunculanin (Uzak'ta profesyonel oyuncu-
lar da rol ahyordu) 35 mm kamerayla ¢ekildigi n¢-
lemeden sonra dijital cekilen Iklimler ve Uc May-
mun teknik ekibin ¢ogaldign ve ashnda hep ekram,
perdeyi dolduran yuzlerin, ellerin, kollann, bacak-
larin daha gortnir oldugu ve giderek bedenin bir
bitan olarak ‘ses’ini buldugu filmlerdi.

HIKAYE NEREDE?.. YUZLER, IMGELER VS.

Ama sesten once yuze, bilhassa “kederli bir yoze”
odaklanahim. Ozge Celikaslan,'® fklimler'deki Ba-
har'in (Ebru Ceylan) kederli yaziinin filmin so-
nuna kadar bizi birakmayacagim soylerken hakh-
dur. Ote yandan yonetmenin ilk ve kisa filmi Koza

8 I Meymun, DVD Platinum Collection, kamera arkas: Eo-
runtileri.

@  Serap Erincin'in Nuri Bilge Cevlan ve Muzaffer Ozdemir ile
sonelesisi, Radikal Cumartesi, 1 Kasim 20035,

10 Ankara Universitesi dokiora ddrencisi. “Beden Sinemasimdan
Zihin Sinemasina Helimler; Kederli Yoazler, Uc Maymon; Ar-
zunun Kaybn”, Kadir Has Drniversivesi Turk Film Arasommala-

rinda Yenl Yanelimler Konferansi XL: Sinema ve Yenl, & Mayis 25
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da dahil olmak tizere, buran filmleri Bergmanvari
bir bigcimde ynzlerin yakin planlanyla dolu degil
midir? Bir seyirci/gozetleyen olarak tasra hayaun,
tasranin cevresini, hayvanlari, neredeyse fotograf-
lanan gokyazina, daglar, kan, nesneleri, kenti,
kentin sokaklarini vs. haurlasak da, tim duyusal-

lifam oraya seren yuzler, sevirei icin arsiz birer
ziyaretci gibidir, Hikayesini anlatmak isteven, bu-
nu direten ama anlatamayacagim bilen imgeler-
dir. Tipk yoldaki ceset gibi. Siz dort basi mamur
bir hikiaye bekliyorsamz, bosuna beklivorsunuz
demektir. Ceset, derdinin boyle bir sev olmadig-
m bilerek yauyordur orada. Bu vizden Nuri Bil-
ge Ceylan'm sinemaya katu@ en farkl yenilikler-
den biri ¢ikar ortaya; basindan beri Yesilgam [ilm-
lerinde iyi mivetli, umutlu ama ille de bekleyen,
dramatik bir bicimde hareketsiz ya da abarth bir
sekilde devinen, ilerleyen tarihlerde ise hoyraica
kullamlan ve sonrasinda uykuya vaums, wajike-
mik/apolitik bedenlerden sonra “beden sinema-
s1” olarak adlandinilabilecek bir tar.”* Bunun veni
bir saptama olmadigim kabul etsek de, mesela (k-
limler'de Serap'in (Nazan Kesal), ovunculugu (to-
puk sesleri, yanan sigara kagidiun sesi, histerik
galasler, siyah ve ‘seksi’ kiyafetlerle sarmalanmg)
bir yana birakilip. Isa (Nuri Bilge Ceylan) ile olan
“hard sex” sahnesi ile amlir olmusiu. Bahsi gegen
sahnede karakterler tamamen giplak olmamalar-
na ragmen oldukea rahatsiz edici ve mutsuzluk

26 1 A

carmsmasmdaki tuhal savasqilar gibiydiler. Be-
denler, sinemamizda [arkh érnekleri bulunsa da,
ortaya sagildi. saklanan uzuvlar canlandi, erkek
kadina verini gosterdi. Elbette Nihal Bengisu Ka-
raca'mn vazdig gibi bu bir tecaviiz sahnesi degil-
di.'? Ama Bahar'in {Ebru Ceylan), lsa ile olan ya-
tak sahnesinde aymi savurganh@ goralmiyordu.
Serapm bedeninde cisimlenen *aldatan kadin® im-
gesi, Bahar'm kederli yaizn ve saclanyla perdeleni-
vordu. Mutsuz bir gelecegi kabullenen, hicligi se-
¢en lsa, Baharn rayayvla ve galtsle baslayan gu-
nanin bir anda bitmesine sebep oluyor, Bahar,
agirlasunlan kar wnelerinin alinda vine gozyas-
lanna sigimiyordu. Keder vardir, evet ama bu hile
herkesin hakki degildir filmde.

SESIMI BULDUM: “BEDEN"IM ARTIK!

Ue Maymun, Iklimler'de ve yonetmenin diger film-
lerinde oldugu gibi imgelerin havada ocustugu
bir film olmasina ragmen bir hikdyeyi karninda
witmaya calisiyordu. Merkezine cesedini alan bir
hikave, “gizel” olmasa da, ¢carpica ve gerilimli bir
hikaye olahilir ancak. Belki de ‘guzellik’ saptama-
lanimi biraz daha carpiklastiran, bir cocugun he-
deninin haltsine gortniistnden medet uman bir
lilm D¢ Maymun. Nuri Bilge Ceylan tasra konusu-
nu tamamiyla birakmis olmasa da tasradan ken-
te U'zak filminde geldi. fdimler ile kentin igin-

12 Nihal Bengisu Karaca, “Basitligm Theisam: Hklimber®, Zanum
27 Ekim 2006,



de, entelekriiel dar bir gevrede dolandiktan son-
ra hikiye dopudaki kigok kentte, Kars'ta sonlan-
di. U¢ Maymun Istanbul Yedikule'de, yanminda ko-
nuslandigy tren raylanna uygun ince, uzun bir
apartmanda, kursuni bir ¢ekimle U kisilik ‘eksik’
bir ailenin qikassizhgimi anlatmak istiyordu. Nive-
ti buydu bayak ihtimalle: anlatmay: istemek. Ge-
risine kansmyordu. Bu da ahlaki deger yargilan-
min yonlendirdigi bir “son” beklentisini bosa ¢i-
kanyordu.

U¢ Maymun bu beklentileri, kadin karakter
araciligivla yikar zaten — kadimin astlendigi rol-
leri tersine g¢evirerck. Bunu yaparken de filmde-
ki tek kadin olan Hacer'in bedenini kullanir. Ha-
cer film boyuneca, kicuk oglunun olmesiyle (na-
sil sldogann bilmiyoruz) ilgili higbir imada bu-
lunmaz, mezarina gitmez, duvarda asih olan fo-
tografta yokwr; ama bayak oglu lsmail (Ahmet
Firat Sungar) icin zaman zaman anne rolinde-
dir. Dogurganligin simgesi olarak kadin imge-
sinin parcalanmasi, kocas: Eviipliin (Yavuz Bin-
gol) patronu Servet (Ercan Kesal)' yerine hap-
se girmeyi kabul ettikten sonra neredeyse aman-
s1z bir huzla gecirdigi dénusiim; Yedikuleli bir ‘is-
¢i kadim imaji'mi tepetaklak eden arzulanmin varli-
g1 Hacer karakteri filmde bir sare arzulannin pe-
sinden giden, histerik bir kadin olarak simrlani-
yorsa da ‘aldatma’ sahnesi tam anlamiyla gosteril-
mez. Hacer, kendisini evine birakmak isteyen Ser-
vet'in otomobiline bindikten sonra aralaninda ne-
ler olabilecegini yalmzea tahmin edebiliriz. Yani
Servet'in dksiarign, Hacerin kiyafetlerindeki ep-
retilik, lsmail'in kapalh kapimin anahtar deliginde-
ki gozn, o goztn gordukleri —seyircinin gorme-
dikleri- esyalanin neredeyse hareketlenip dile gel-
digi illizyonu vb. hari¢ bedenlerin varhgy ancak
Ismail'in gordaklerinden ve iste burada ‘anne'si-
ni tokatlayip hesap sormasindan ibarettir. Film-
deki hichir karakterin agikea dile getirmedigi ‘al-
datma’ olayr Hacer'in etrafinda déntp dururken,
erkekler her anlamda hesap sormaya devam eder-
ler; Eytp, sabr ve tam aguligiyla hapishaneden
gikip geldiginde, kirmizi kombinezonu iginde ya-

13 Birden vola aikan a birine otomabilivle carpan 5ervet karake-
teridir. Politik kariveri yiizinden ama daha cok vapuklan-
min hedelini highir zaman ddemeyen hir karakter oldugy icin
Eyap'e, kendisi yerine hapse girmesinl onerir

takta dylece bekleyen kansim oradan oraya savu-
rurken, vine Servet, ayaklarina kapandiginda da
onu tartaklar ve tehdit eder. Her iig sahne de il-
ging bir bigcimde birbirine benzer. Oysa Hacer'in
ofluyla olan sahnesinde ve kocasiyla olan yaiak
sahnesinde neredeyse seyirciler odanin icindedir-
ler; bedenler agik¢a meydan okurlar. Dis mekan-
da ise sesler yam basimizda durdugu halde beden-
ler uzaktadir, ama neler olup bittigini rahathkla
anlayabiliriz. Her ikisinde de siddet vardir. Sidde-
tin ag¢iga cikmasiun sebeplerimi kadin karaktere
vitklemek ¢ok kolay ve kestirme bir secim olur-
du siphesiz. Ama “Sug, sucluluk, suglama, ortak-
lasa sucluluk, paylasilan sucluluk, silkilip atlma-
ya cahsilan sucluluk...”" vonlendirir karakterle-
ri, filmi. Bedenler de acikca bu yonlenmenin yan-
siicisi gibidirler. Ceylan, gercekle aramizdaki ge-
rilimli iliskivi korumak i¢in, pek cok seyi denese
de en ¢ok gorantivbedeni ve —bilhassa Ug May-
mun'da— sesleri kullanir. Gokgiiriltisiinin, vag-
murun, ezan sesinin, damlayan suyun, tasa doku-
nan topugun, hayvan seslerinin, Servetin biiro-
sundaki vantilatdran sesinin vb. hepsi baskin bir
mizik olmadan verilir. Ses, kendi halinde bir ya-
ratk gibi minldamp durmaz. "

KAN, TER, GOZYASL VS...

Beden ve sesin, zaman kaymasi ile montajlanma-
st'® bambaska bir sey de olsa, teknik olarak her an-
lamda sesi bedene yapistirabilen e Maymun, be-
dene ait ifrazatlarin da kullamldigy bir film aym za-
manda. Tim karakterlerin yakin plan ¢ekimlerin-
de (yaz mevsimi oldugu icin daha da gergekgi bir
sekilde) ter gozamiza alir adeta. En belirgin sah-
nelerden biri, Ismail'in hapishanedeki babasini zi-

14 Fatih Ozgiven, *Gozel. Yalmz ve Suglu.,. =, Radileal, 23 Ekim
2008,

15 %es konusunda bir vaz icin bkz. Cigdem Borucu Endogan,
“ Ui Maymun'un sesi ghiryor!”, Radikal, Hayar eki, 15 Kasim
2008,

16 Helimlerde lsa ve Bahar'in deniz kiysinda, U Maymun'da ise
Servel ve Hacer'in Once Servet'in barosunda sonra, vine Ser-
vet'in otomobilindeki konusma sahnelerinde bu tip zaman
kaymalary vardir, Karakierlerden bird konusurken digerinin
hedeni oradidir ama ses dnceden gelir. Baroda Servet tele-
fonla konugurken kamera onu gdsterir. [zleyicinin alplanyla
ovnayan vomeumen, onun birroda yalmz olduguns kaonaa ge-
tirmemize sebep olur. Sonra kamera doner, karpsainda Hacer
oturmakiadir.
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yaret etmek icin tren istasyonunda beklerken ken-
di azerine —beyaz gomleginin tzerine- kusmas
olarak yazilabilir. Bedenin hissettigi, yani bulan-
1, cevrenin yavaslayip durulmasy, seslerin kisilma-
st ve her seyin havada asih kalmasiyla gosterilir.
Olen gocugun ‘hayaleti'nin, yavasca ve gicirdaya-
rak acilan kapidan hazanla bir balik gibi Ismail'in
oniine cikip gelivermesi ya da kiicak kolunun tir-
I anlamlar yiklenerek Eyap'e sanilmasi da bu tip
sahnelerdir. Anlam gorantilerle belirlenirken, be-
denin kendisi de disanda kalmaz boylelikle; kan-
la, suyla, terle, hizzat bozulan yuzler, ‘gazel adde-
dileni de bozar bir bakima. Bir yandan da beden-
ler sosyal statuye uygun bir sekilde oturup kalkar,
yiraytip giderler; biraz vana yvauk omuz, saskin-
ca karpistinilan gazler, kendi halinde geg ergen du-
rusu, ayak uclan agik yaylanarak kastahca yiro-
yiis... Boynu bakak, histerik, dismanca, wtkulu,
hozanli, sevingli ama mutlu degil, kibirli durur
karakterler. Sefkatin geldigi yerse, yasayanlardan
degildir. Devaminda bagka bozulmalar da yasamr
filmde: Hacer'in duygulanni birer maske gibi giyip
gikarmasi mesela. Oglunun atug tokattan sonra
agladign sahnede, ona “Nereye gidivorsun?” diye
sorduktan ve kap kapandiktan bir kisa bakis son-
ra degisir yiizi, Garip bir haz gortinar, sirla kaph
bir haz... Karakter tek kelime bile etmez. Diger ka-
rakterler gibi hayata dair konusmalar son derece
tasarrullu kullambir.’ Kapanan/acilan kapi, ucu-
san perde, matemadiyen calan cep telefonu, ki-
¢tk daracik oda, verdeki kan, mutlakiaki cak,
beyaz gomlekler, eldeki canta, bilekteki tespih, ya-
ulan divan, uzun uzun bakilan ayna... Hepsi film
boyunca devam eden o gerilime hizmet eder. [s-
mail, daha dnce bigapa bakuginda yap-a-madig-
m yapugl zaman, yani Serveti oldardngn zaman
(yine bu sahne de gasterilmez) bu gergin ip kop-
masa da esner. Aldanldigim da karakola ifade ver-
meye cagrildiginda 6grenen Eyap, Hacer'in de ol-
mesini ister igten ige. Gominta Hacer'in (erastan
atlamaya kalkisngi ve Evtp'an onu durdurmacd-
Zima dairdir. Ezan sesi, lokomouf sesi ve Eytp'in
ekram dolduran, her organiyla ¢ansmalar iginde-
ki dramatik yizii... Eyap kapidan akoginda, Ha-

17 Bir politikacs protipt olarak Server bu tasarrullu divaloglirda
vine en ok konusandir.

cer'in arkasindan sordugu soru aymdir: “Nereye
gidiyorsun?, nereye...” Eyip baginr: “Siktir git
yatt, yait, va da at kendini surdan!!” Oysa ne Ha-
cer asagiya atlayacak ne Eyup onun atlamasina goz
yumacakur: “Sacmalama, in asagiya”. Bu sahneler-
deki yakun plan cekimlerde yuzler her aynnusiyia
‘hakuglar'a kazimr. Eyap'in sigindign ver camii ile
karakol arasmda bir yerdedir; daha dnce kendisine
yapilamt bir baskasina teklif eder. Bayram*® filmin
denge unsurudur ashnda. Teklifi kabul edip eume-
digini 6grenemeyiz. Ama nihayet Bogaz manzara-
sina karsi durur Eyap, gok garler, simsekler cakar,
tren geger, yagmur vagar siluetinin tizerine ve film
basladigy gibi biter. Oysa:

- Goren oldu mu?

= Bilmiyorum,

~ Hadi git vat dinlen biraz, hadi.

Evapian sordugu soru filmin basimda yerde ya-
tan cesedin katiliyle yer degistirmesini de simge-
ler bir bakima. Ahlaki bir onerme ya da sonug ol-
madig gibi, yapilan se¢imin karakterlere verdigi
acl, masa usitinde sabahlayan Hacer'e ve kucik
odasinda “dinlenen” Ismail'e anlan bakistadir sa-
dece. Yine gortintil anlaur ‘son’ sandigimz kare-
vi. Evet, sinema,

. hayan parcalara, karelere boler, bu pargalar bir-
biri ardina gosterir, kareler] tekrar birbirine bag-
far, gercekie farkh zaman ve mekinlara ail par-
galan bir arada pes pese yeniden kurar, ki kare

arasindaki zaman bir yakinlasma amdir, ki ima-
jin birhirine temas etme suresidir, ™

Nuri Bilge Ceylan, bu ‘an, bu temas etme stre-
sini titizlikle ve biydleyici bir sekilde vapisunr,
gerceklik duygumuzu alenen zedeleyen ormnekler-
den baska bir yere verlesir. Aralik kalan yerler-
den sizanlan da anlamlandirmak zorunda olma-
ik hig. Seyirci ne kadar ¢oksa bakis da o kadar
¢oktur. Bedenin de bu tar filmierden sikayet ede-
cek hali yok, ne de olsa yalnizca kurgudaki gerili-
min “temsili” hizmetindedir, iktidann degil.

18 Aym mahallede Eyepin sarekli givigi kalvehanede yaup
kealkar, tek bagima bir adamchy Bayram. Hayaoa sahip olduge
tek sev budur; biraz vemek. yalacak ver ve valmzlle Hapis-
hane va da kabvebane .. Secim fark eder mi?

19 Ulue Baker, skt Can Sarvan ve Ars Ozgiin, “Uloes Baker ve

Sinemu Uzerine”™, himpe/rwww korovemomedya netkonfindex.
php?id=22_3700.0,1.0



